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Apuntes de
Arte y Sociedad

El arte postclasico y helenistico

Herbert Gonzalez Zymla
Universidad Complutense de Madrid

os valores artisticos del
siglo V a. de C, tanto
los que adjudicamos al
A Clasicismo Severo, como
| los que corresponden al
| Clasicismo de Pericles,
| entraron en crisis con las
P Guerras del Peloponeso.
" Hasta el afic 400 a. de C.,
J el arte griego habia busca-
" do la belleza en la armonfa,
| entendiéndola como la correcta
| proporcion de las partes entre
| si y del tedo consigo mismo.
¥ Tal busqueda habia llevado a los
artistas griegos, guiados por el
principio de agonalidad (superacion com-
petitiva), a formular cdnones numéricos que
luego aplicaban en sus creaciones, siendo el mas rele-
vante el nimero aureo (@) que se us6 exitosamente en
la construccion de edificios como el Partenén de Ikti-
nos, Calicrates y Fidias. En escultura, el homo quadra-
tus, ideado por Policleto, sometid el modelo anatémico
humano a las figuras del cuadrado y el circulo, mante-
niendo ambas concéntricas al ombligo, para formular
el famoso canon de 8 cabezas, popularmente conoci-
do hoy a través del dibujo de Leonardo da Vinci. Este
mundo artistico y teorico, regulado por la matematica,
elegante, impersonal, inexpresivo y un tanto frio, asis-
tio en el siglo IV a. de C., al surgimiento de un nuevo
modo de entender la produccion artistica, progresiva-
mente menos regulado y mas personal, calido, expresi-
vo y sensible, en el que hunden sus raices profundas los
principios del que hoy denominamos arte postclasico (s.
IV a. de C.) y arte helenfstico (s. lll y el | a. de C). El arte
ataraxico e imperturbable del Gran Clasicismo dio paso
a la expresion apasionada del ethos ((eBog)) v el pathos
(moBoc ) helenistico.

Las razones que explican estos cambios son muy va-
riadas. Generalmente se cifran en tres grandes blogues
gue se interrelacionan: razones filoséficas, razones his-
toricas y la influencia de la arrolladora personalidad de
Alejandro Magno.

Si hay una figura de la antigliedad griega gue ha he-
cho correr rios de tinta, esa figura es Alejandro Magno.
Para muchos investigadores Alejandro es un modelo de
virilidad heroica en el que se admira su teatralidad, la
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Figura 1

habilidad en la estrategia militar, el arrojo en la batalla y
la extension geografica de los dominios de su Imperio,
mientras que para otros fue un déspota descontrolado,
impulsivo y auteritario. Sea como fuere, Alejandre en-
tendio, mucho antes que Roma, gue el culto a la perso-
nalidad del lider y la propaganda politica pasaban por la
admiracion que el pueblo debia profesar por aguel en
quien estaba depositado el poder. Es por eso que Ale-
jandro se rodeo de artistas de camara que convirtieron
su rostro, de belleza un tanto anifiada, en la imagen de
sus éxitos y logros politicos. Fue asi como se empez6 a
construir la atrayente imagen del héroe que conquisto
el Imperio Persa y llevo los ideales antropocéntricos vy
filantropos de la civilizacion griega hasta las puertas de
la India.

Figura 2

Los responsables de la imagen de Alejandro fueron,
en escultura, Lisipo de Sicién y Leochéres, en pintura
Apeles y Filoxenos de Eretria y en grabado de metal y
gemas Pirgoteles. Por encima de cualquier rasgo fisico,
los retratos de Alejandro atienden a captar el verdadero
aspecto gue tenia el joven conguistador, su apostura, la
belleza natural de su cuerpo, su intensa mirada y una
actitud humana entre atormentada y anhelante, gue
fue imitada durante siglos por sus sucesores, los dia-
docos helenisticos, con el objeto de legitimarse en el
poder. Yendo mas alla de lo puramente formal, Lisipo
establecié un sistema dual en la imajen de Alejandro
al formular un modelo iconografico oficial, que le re-
trataba montado a caballo, luchando contra los Persas
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Figura 3

o cazando leones, y un
modelo iconografico hu-
manizado, que convertia
situaciones anecddticas,
propias de la vida priva-
da, en imagen publica
del héroe, tal y como se
advierte en el Apoxiome-
nos y en el Alejandro que contempla sentado el campo
de batalla, transformado en el siglo XVII por Bernini en
el Ares Ludovisi. El canon de Lisipo, aplicado sistematica-
mente en el helenismo, no es otra cosa sino la captacion,
mas o menos objetiva, del cuerpo de Alejandro Magno.

Fueron los pintores Filoxenos y Apeles los que for-
mularon y popularizaron dos procedimientos que hoy
entendemos como claves en la historia de la pintura: la
perspectiva (oxevoyoudia) y el sentido del volumen con-
seguido a partir del sombreado (oxlayoadia), técnicas
hoy conocidos gracias al mosaico de la batalla de Issos
del Museo de Napoles, encontrado en la excavacion de
la casa del Fauno en Pompeya, cuya composicion copia
un original a la encadstica (pintura a la cera caliente) de
Filoxenos.

A través de los cufios de moneda disefiados por Pir-
goteles, Alejandro fue el primer emperador que difundio
su retrato de perfil por todos los territorios que habia
conguistado de un modo tal que, al tener la moneda en
la mano, el subdito identificaba la riqueza que poseia
con las gestiones politicas de su lider y con la proteccion
que le ofrecian los dioses, representados en la cruz de
la acufacion. La eficacia de esta técnica de propaganda
explica su uso por los reyes diadocos, los emperadores
romanos y los monarcas de la Edad Media, Moderna y
Contemporanea.

La linterna de Lisicrates en Atenas, el Tholos Marmaria
en Delfos, el teatro de Epidauro y el predominio orna-
mental del orden cerintio en los templos, se han conver-
tido en espacios comunes a la hora de definir la nueva
concepcion plastica de los edificios del siglo IV a. de C,

mas cercancs a concepciones escultéricas que a la simple
aplicacion de canones. La fundacién de las 23 ciudades
gue llevan el nombre de Alejandria, mas alla de difundir
el modelo urbanistico formulado por Hipodamos de Mi-
leto en el siglo V a. de C., son el punto de partida para
la arquitectura de ostentacion helenistica. La ciudad mas
cosmopolita fue la Alejandria de Egipto, cuyo sistema
urbano hipodamico se enriquecié con la construccion de
la avenida canopica, usada para hacer desfiles triunfales
y aparatosas procesiones; configurando un eje vertebra-
dor de la ciudad, en direccion Este-Oeste, que conducia
al agora y al Sema: la tumba de Alejandro, entendida
como un lugar de peregrinacion en el que se rendia ho-
menaje al héroe fundador de la ciudad y se conjuraba la
propia fortuna. Fue en Alejandria donde se materializo
de forma mas clara la gran aspiracion de Alejandro: her-
manar a todos los pueblos de la humanidad, fundiendo
lo mejor de oriente con lo mejor de occidente.

La arquitectura helenistica se desarrollé en un mar-
co politico desordenado e inestable; un ambiente de
crisis y decadencia socioeconémica que coincidié con
un profundo desarrollo cultural y un brillante epilogo
artistico. Los hombres del helenismo alteraron las ideas
de orden y equilibrio para ganar monumentalidad y
capacidad de sorpresa en los edificios, haciendo uso
de un rico repertorio ornamental que ha sido calificado
como de sensibilidad plenamente Barroca. Hubo una
cierta preocupacion por la integracién de los edificios
en el paisaje y una tendencia al colosalismo, perceptible
en las populosas ciudades de Asia Menor: Efeso, Pér-
gamo, Halicarnaso, Didima, Afrodisias, Priene, Sardes,
cuyos edificios publicos y conjuntos religioso-cultuales
alcanzaron unas proporciones y monumentalidad nun-
ca antes imaginadas.

Si los cambios politicos y la personalidad
de Alejandro marcaron un antes y un des-
pués para la historia del arte, la persona-
lidad de Aristoteles, su preceptor, que le
formé durante tres afos, también ha
de ser muy tenida
en cuenta. Con  §

Aristoteles, el
filésofo de Ia
naturaleza, surgio

en el arte griego una
creciente atencion por
lo natural.
En el arte del siglo
V a. de C., guiados
por la filosofia del
clasicismo, los artis-
tas representaban la
realidad no como es,
sino como les gustarfa
gue fuera, rectificada de
acuerdo a los ideales mate-
maticos del canon. El
Figura 4
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pintor Zeuxis de Eraclea, en el siglo IV a. de C., recibio el
encargoe de pintar una imagen de Afrodita y, para hacerla
verdaderamente bella, reunio a las virgenes de Crotona y
eligio de cada una de ellas lo que considerd mas hermoso
con el fin de componer el cuerpo desnudo de la diosa. El
producto final de su trabajo fue una deidad cuya belleza
ideal estaba muy alejada de la realidad: un producto alta-
mente scfisticado. La difusion de las ideas de Aristoteles
sobre la naturaleza, revalorizaron en los artistas la idea
de captar lo real tal y como es. Al principio fue tan sélo
la efigie de Alejandro. Luego aparecieron las imagenes
de otros lideres politicos del mundo helenistico y, con el
tiempo, a partir del siglo Il a. de C., la representacion de
la realidad incluyendo aquello que no es bello, lo desa-
gradable, lo deforme, coma los enanos cligofrénicos o la
vieja borracha agarrada al odre, hoy en el Museo Capito-
lino de Roma. La busqueda del realismo condujo al artista
a captar la violencia en el deporte y la anatomia tierna de
los nifos en obras tan famosas como el Espinario. Inclusi-
ve, se llegd a demaocratizar la produccion artistica a través
de las tanagras, pequefas terracotas policromadas que,
con valor puramente decorativo, hicieron asequibles para
muchos bolsillos obras de una calidad indudable.

Otras escuelas filosoficas del siglo IV a. de C. hicieron
también sus propias aportaciones. Los filosofos hedonis-
tas, cuyo maximo representante fue Epicuro, cifraban la
felicidad en los placeres culinarios y eroticos. Su pensa-
miento influyd poderocsamente en Praxiteles, cuya obra
abordd por vez primera la representacion de lo andré-
gino, lo agradable a través de lo sensual, la sexualidad
ambigua y las anatomias suaves, siendo magnificos ejem-
plos de ello el Hermes con Dionisio Nifio del Museo de
Olimpia y el Apolo Sauréctono. Mas alla de la curvatura
de la cadera y el contraposto, verdaderos topicos usados
al analizar las aportaciones de Praxiteles al arte Griego,
hubo en todas sus obras una visién entre irénica y cinica
del hombre. Acaso fue su mas lograda escultura el re-
trato de Friné, una hetaira acusada de haber estafado a
varios hombres haciendo uso de sus encantos. Durante el
proceso, Friné se defendid ante los jueces despojandose
del vestido para mostrar su cuerpo desnudo y preguntd
si un cuerpo hermoso como el suyo podia contener algun

Figura 5

mal. La absolucion de Friné fue simbolo de la burla a la
justicia y prueba evidente de los prejuicios griegos que
identificaban lo bello con lo bueno (xahog wow ayaBog).
El retrato de Friné, esculpido para el santuario de Afrodita
en Cnido, fue el primer desnudo integral femeninc del
arte griego. La obra fue tan celebrada que se identifico
con la imagen de la propia Afrodita. La herencia de Praxi-
teles, entendida de una manera moderada por sus segui-
dores, genero la rica iconografia de Venus en el periodo
helenistico y romano: pldica, impudica, acuclillada o en
sistema de vaina, como la Venus de Milo del Museo del
Louvre. Entendida de un modo maés voluptuoso, generd
el interés por la representacion de los seres de la utre-
dad: hermafroditas, ménades, satiros y los temas de claro
sesgo pornografico de la escuela de Antioquia, como el
satiro Barberini de la gliptoteca de Munich.

Los filésofos estoicos y los moralistas entendian gue la
belleza debia buscarse en aguello que era lo mas huma-
no y lo cifraban en la preocupacién por el bien y el mal,
el dolor, la duda y la inquietud. El artista que mejor supo
interpretar esta corriente de pensamiento fue Scopas, au-
tor de un Eros tensando el arco en acti‘tud melancolica,
en el que acerté a traducir a la piedra la idea del dolor
causado por el amor no correspondido. Alineado con es-
tos planteamientos filosoficos, se desarrollé en Pérgamo
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una escuela escultorica que desarrolld un marcado gusto
por las tematicas violentas y crueles, de la que el suicidio
del Galata moribundo es acaso el mejor ejemplo. En el
friso del altar de Zeus en Pérgamo, hoy en el Museo de
Berlin, se representd el cataclismo cosmico de la giganto-
magquia, es decir, la lucha de los Dioses Olimpicos contra
los titanes, gque no es sino la lucha del orden césmico con-
tra el caos, encarnado en las fuerzas descontroladas de
la naturaleza. Los espectaculares altorrelieves, llenos de
volumen, con rico tratamiento de panos y musculaturas
potentes, subrayan el movimiento y la violencia del con-
flicto usando composiciones en diagonal. La violencia, el
movimiento y el dramatismo estan presentes también en
la escuela de Rodas, cuyos artistas mas relevantes fueron
Pictocritos, autor de la Victoria de Samotracia, hoy en la
escalera del Museo del Louvre, y Hagesandro, Polidoro y
Atenodoro, autores de la muerte del sacerdote Laccoon-
te y sus hijos, castigado por haber roto el celibato y haber
profanado el caballo de Troya, cuyos cuerpos se retuer-
cen de dolor atenazados por las serpientes. Fue esculpi-
do para la Domus Aurea de Nerdn, encontrado en 1506,
hoy se exhibe en el Museo Vaticano. En su restauracion
intervinieron Miguel Angel Buonarotti, Alonso Berrugue-
te y Bandinelli. Obra de los mismos artistas, pero menos
conocida, son los grupos de Ulises cegando a Polifemo
y la Barca de Scila, de la cueva de Tiberio en Sperlonga.
El interés del Laccoonte y de los conjuntos escultéricos
de Sperlonga radica en que con ellos se documenta el
salto a Roma de artistas griegos que pusieron técnica e
iconografia helénicas al servicio ideoldgico de la dinastia
Julio Claudia.

Comentarios a las figuras

1: Retrato de Alejandro Magno, con gesto entre anhelante y atormentado, hallado en
Pérgamo, copia del siglo Il a. de C. hecha a partir de un original de Lisipo, Museo Arqueolégico

de Estambul.

2: Mosaico romano del s. | d. de C. encontrado en la casa del Fauno, Pompeya, Museo Nacio-
nal de Népoles. Copia una pintura a la encalstica de Filoxenos de Eretria donde se representa-
ba la batalla de Issos, atendiendo a captar el impetu arrollador de Alejandro Magno al vencer

a Dario lll, integréndolo en el espacio en perspectiva, cuya profundidad se simula con un &rbol
seco y una serie de lanzas, en procedimiento anélogo al que empled Velazquez, siglos después, en la

rendicion de Breda.

3: Apolo Sauréctono, vencedor sobre la serpiente Pitén, interpretado en el siglo IV a. de C. por la sensibi-
lidad heroica y neoatica de Leochares y por la sensibilidad hedonista de Praxiteles. Los docentes debemos
acertar a explicar a nuestros alumnos que la Historia del Arte no es un edificio rigido, sino que en un mismo
periodo se dan diferentes lenguajes y distintas sensibilidades que coexisten y se influyen mutuamente.

4: Satiro Barberini, s. |. a. de C. Museo de |a Gliptoteca de Munich. Los artistas helenisticos fueron pioneros
en la representacion de la embriaguez, el suefio y las actitudes procaces de contenido abiertamente sexual.
5: Altar hipetro de Zeus, encontrado en Pérgamo, construido en tiempos de Eumenes Il, 197-159 a. de C_,
Museo de Berlin. Sus relieves representan el cataclismo césmico de la gigantomaguia, el enfrentamiento de
los dioses olimpicos contra los titanes, que simboliza el triunfo del orden sobre las fuerzas descontroladas de
la naturaleza, todo ello representado con dramatismo y violencia subrayada a través de composiciones en

diagonal.

6: Hagesandro, Polidoro y Athenodoro de Rodas, muerte de Laocoonte y sus hijos, s. | d. de C. Museo
Vaticano. Laocoonte, segun el poeta Arktinos de Mileto fue castigado por Apolo por romper el celibato
sacerdotal v tener hijos, mientras que Virgilio afirma que fue castigado por Atenea por haber profanado con
una lanza el caballo de Troya; en ambos casos es la imagen doble del dolor fisico del hombre atenazado por

Y lo mas sorprendente de todo, es que las nuevas
ideas artisticas coexistieron con el mantenimiento de las
formas clasicas ideadas por Hageladas de Argos, Mirén,
Fidias y Policleto. Asf lo acredita la obra de Leochares en
el siglo IV a. de C. cuyo Apolo Sauractno acerté a man-
tener vivas las ideas de majestuosidad, elegancia y efec-
tismo de movimiento formuladas por Fidias. Lo mismo
se ha de decir de los neoaticos, como Apolonio, autor
del torso Belvedere. En definitiva, un universo artistico,
el del arte postclasico y helenistico, heterdclito y vario-
pinto, lleno de pluralidad de enfoques, no tan lejano de
la sensibilidad de nuestro mundo actual. =

Figura 6

las serpientes y el dolor moral de un padre que ver morir a sus hijos sin poder hacer nada para salvarles.
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